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Amorams
K nporpasie yeGHoro npeavers (KoHiepTyeleTepoKnii Kiacey
epoi ofysenns - §(9) fer
XupaKTCPICTIIEA yHeBIIOro NPEIMCTA, €10 MECTO 1 Pol, 5 0GPAIOBATEILION UpoNCCce
Mporpaca. yseGiioro npeavera «Komepruelierepexifi Knacey paspaloTana Wa ockome i ¢
VICTOM (EICPATEEX TOCYIApCTBEINILN TPEBOBARUI K IOIOHATENLHON MPEANpOdeccHonaIbHOf
GHICOBPIIOBATEILION 1POTPIMME B OGTACTH NYSHKATHHOTO HEKYCCTBa «DOpTeIHaNoD.

VeeGusit npeasier "Konneprielicrepeiarii wiacc’ KAMPABTCR 11 HOCIHTANIG PASHOCTOPOHHS
PasUTOIl MIOCTH © GOTBIINM THOHECKIN MOTEHINANOM MyTeM MPHOSUCHIA OBYSIOUUIXCH &
LEHHOCTIM  \WPOBOTt  MYSHK&IHOH KyTSTYPH 14 DHMEPAX TYMUK  OGPRIIOE BOKUTHOH W
BHCTDYMCIITAbHOM MYIBIKH, 4 TAIOKC HA TPHOBPETERHE HABLIKON AKKOMTQHHPOBIHIA, TCIS ¢ ME1a
IPARCIONHPOBINIA Ha PETBIHTIE COMOCTORTCLHOCTH 5 ARSI BILLAX JEHICTRHOCTHL

Hepity ¢ NpaKtuscckofi MOTTOTOBKOM B MM TpOTMETa  mXOT:  dopMupomanc
XYIOKECTBENNOTO  BKYCZ, WYBCTRA  GTINS,  TEOPTECKON  COMOCTONTGNLHOCTH,  CTPRMIGHW K
CAMOCOBCPLIGHCTBOUIHIO, FHAKONMCTE ¢ TYSILINNH QOPASIANH OTEHECTBENNCH 1 3ApYGEHHOT My TbiKi

Qopuiposaiie KOHUCPTMCICICPCKI RIBHIKOD TechO CRATAHO C OCBOSHIHEN 0COBEHHOCTCH
ancavGresof  WIpu, NOITOMY B CTPYKTYpe  MPOTpANMET  «DOPTCRMAHO)  deNepaTeHbII
FOCYUPETRGHIBINH TPCGOBRIIANH TEIYCNOTPERE 3 y4eGHAN TIDEIMET:, INCIONYX oSiie. e
sagan "CicimaibRoCTs 1 Tenme ¢ micTa’, "AncanGs” i "KonieprweficTepeinii K
COBOKYIHOCTH CHETGAIO W HAHBOTIee MO0 0T NETTPOBECCHONANLIOE OTpA3OBANHE. MOBOAONICE
HauGonce HPEKTIBHO ChOPMHPORATS HCTOTHITETBEKHE HIARIS. Y\EHIS H HABMICH, & TRKKC (1015OTOBATS
oGy HaOILErOes K IbHEHLIEM TPOUCCHONATLHOMY OBy eI,

Komueprueficiepekas  FEATebHOCT,  ABISCTCH  Hangom

. KoTOpLC 1

pacupocTpasessoli  dopwoit
HCTOMHTETHCTEA 13 [HBIHCTOB.

JlaHHas TPOrPaMMA TPAIRCT KOMILTEKCHOE DASBITHC 1 WHWBWAYATSHII MOAXON K yueHnKy
AKAIEMIHECKYIO HATDARICHHOCTS # PA3no0GPASHe BOKATRHOTO W MHCTDYMCHTATHHOTO  PeNlcpTyapa,
HCNOTB3YEMOrO B OfyueHIH. COTCPRANME MPOrPAMMI HATIDABIERO Ha OGECIIEHCINE XY AKECTRHHO-

SCTETIICCKOr0. PATBHTWA [IHHNOCTH 1t IPHOGPETEHMA €10 Xy/A0ACCTBERHO-HCTIOICILCRAX 3Tl
MR 5 HABHKOB.
Cpox peamsam yacGuoro npenvera «Konmepruciicrepes

Cpok peanmsarum yueBHoro npeavera "KORIEpTMAiCTEpeRHTT KAACe * 10 8- JIeTIIeuY yaeGHOMY
IUIAIY MOKET COCTABTATI, NOATOPA TOTA - 7 KICC W 1EPHOS MOAYTOTHS § racea.
OBben yueBHOTo BPEMCHI, TPCIYCMOTPSHREIH YICOIN I1IQHOM OGPUIONATE.ILIOI0 YUPEKICHI Ha

peannsaiio mpevera (KomuepTericreperni Kiaces
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I nomyroiwme § xracca 1

Komraeetso wacos (06iee na 1,5 Tone)

Maxcmanras narpyaxa 1225 saca

Komrieerso  wacos Ha  ay:uropry 49 wacos (w3 pacuera 1 wac B nexeio)
arpysey

[Kommicerno wacos ma nrcaymmopny 73,5 waca (#3 pacvera 13 maca b uezenio)

(camocrosTensnyio) paory

X samsowi

opwa  mposcnemns  yacSuux  ayauropn awibHas,  npeanaracwas
NIPOAGIKITELHOCTS YpoKa — 40 MikyT.

Jlis yCHewROf  peATIAN IIPOTaNME, b HAWGH WIKONE pAGOTAIOT KBATHMINpOBAHHC
CTICUINCTSE, MMCIOUDIE TPAKTAICCKH KOHUCPTVEACTECInil OIBIT, & Tuidke BIATCIOUIE MCTOKOH
MIDETIOZEBEHIS 110 SAHHOMY NPEAMETY. VIMH ITRIOTCS PETIOABATCIH 110 KIACCY BOKAIA, ZOMPHL

B Clydae TPURICICHIA B KaHCCTBE HUUIIOCTPATOPA PAGOTHIKE OBPAIOBATENHHORO YAPEAACIHNA
ILEATIPYIOTes KOWICPTNENCTEPCKTe Wack! k 0Beve 10 B0% BEMEHI. OTBOICHHONO HA AYANTODHEIC
SAHSITHS 10 SGHHOMY YHEGROMY IpeieTy.

Tleam w saaasti yuednoro mpesera

Lean:

“PAIBITHE MYSHIKITEHO- hOPHECKIX CIIOCOSHOCTEH 0Ty SAI0MIErOLs 1t GCHOBE HDHOGPETEHHE nt 3HAIT,
YMCHITHE H KABHIKOR 1 OGACTIE My IHIGUTEROTO HCIOTHHTECTHA;

~CTHMYPOBGHAE  DASHHTIIA IMOIHOULIEHOCTA, NEMSTH, MSIUIGHA, BOOGPAKCHIT 1 rhopicckofi
AKTHBHOCTH TP Hrpe B arcanic:

3azaru:

OPMHPOBAUHE  HABLIKOD COBMGCTHOIO TEOPUECTNA OBYMAONUIXGH B OGJACTH  MyIHKETBHOTO
HCHOIIHTENCTRA, YMCITHR OGUIATICH 1 IPOIIECCE COBMECTHORO My SHITHpOBIHHS

“PAIBHTHE HHTEPCCE K COBMECTHOMY MYZBIKRILIIONY THOPUCCTEY;

“YNEIINE CTSTNATh NG MPOHSBCICHIC B LE10M, HYBCTRORITE CONNCTA H TIOIUICPAHBATS ACE €10 TROPIECKINE
rm——

“SMERIE CICTHTS HE TO:1KO 30 MapTHER (hopTermano, Ko 1 34 naprelt coeTa;

“HpHOGpETeRTe SHanMil 05 OCOGEINOCTIX BOKAIIOTO (HCKYCCTUO ABIXAMAN, BPISPORKE 1 2p) 1
CKPHITHOTO (CTPOSHHE MHCTPYMEHT, HACTDOMiKA, TeMOpONAS OKpACKR KWKION CTRYNbL, NI
3RYKOHIBISHSHIA W 1p.) HCTIOTRHTEIMb 1a:

BB PaGOTH 123 3BYKORHM GaTaHEOM B paCoTe ¢ ComiCTON;

“TIpHOBPETEHIE HBBIXOR CAMOCTORTENLHOT PAGOTEL H WICHIS C THETA HETPYJHOTO TEKCTa ¢ CONNETON;

~NPHOGPETENNE OIIEITA COBMEETHON TEOHECKON CKTEIIBHOCTH 1 OIILITA 1YGIHTHbX BCTyTLICHHTE
“{popMHpOBaIIE Y HAMGOIEE OTAPCHKEIX HIIYCKHTIKOB MOTHIALIN K TPOIOKCHNIO MPOBECCHONATEHOTO
O0ysekis B OGPA30RICIBHSIX YUPEKACHILX, PEATH3YOUIX OBPA3ORATEIINE MPOTAMMI B OGAECTH
MYSHIKRILHOTO HCTIOTHITECTRA.
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TIpOrpawMa COTEPRNT Cieryiomime paszcnsi:
~CHEUCHIS O JATPATAX YHEGHOTO BPEMCHH, PCAYCMOTPLIIIOT HA OCBOCHHE y4eSHor Mpervera
“PACHPAEIIERHE YHEBHOTO MATEPHAIE K0 T0aM 0Gyvenis:
~OIHCARNC JUTAKTHYCCKITY €M YIEGHOTO HpeaNeTa;

“TPEGORAIILL K YPOBITIO TOATORKH 0Dy AN EXCH,
~OPMBL H METOLH KORTPOLA, CHETeM OTieHOK;

“METOTHCCIOE OBeCHeHe e yueGHOrD potecca.
13 COOTIC T & ALK NATPABTEHHANI ©1POITCH OcHOBHON pirvtc: porpa «Colepaniic
yueGHOTO peaveTay.
Merom obyacmns
JUs ToCTRCrIIA MOCTABICHNOT e M PERTIKUNH S0 TIPENNCTA HeITOTEIVIOTes Crciyiowmie
MeTo/u obyeri:

-1onccmuli (oGwAcHCHIe, paceias, Secea);
TS (HOKAS, eMOHCTpAWIA, GO CHHE);
“TPAICTHSECKHTE (YTIDRIIICHIS BOCHPOIHOAALTIC 1 TBOpHCCKHE).

VTSI YILRR (OPNA 05yieRHs 102B0:T HATH GOTiee TONILIT it NCTXOTOrIMECHKH BepIi
TIOTXOL K KQIOMY YIeHHKY 1 BHOPATS HANGOMEE OAXORAIUIH MET0A 06y ez,

UIpeivionertibe Merots  palors: & pavkax  mpeuIpOGeccHORITEHOM | oBpasosatemol
TIPOTPANMEL SBUIOTCS HANGOTE NPOTVKIHDKEIMH IPH PEANIAIHA 1OCTARNCHRX Ueteh 1 3q1a4

YCGHOTO. NpCINTA W OCHOWIHE 1A NPORCPCHMEX METOAMKAX M CHORWBUIMXCH  1pAzHIUIAX
SHCAMBICNOTO HCHQIHITENCTRA Ha (hopTemmaito.
Ouncamue  maTepuatLRo-rexmmeesuy  yeaosui  peann

awmn yuenoro  wpeasier
«Konneprmeiicrepenuii iacen

Marcpuaero-rexnmcekan 234 OGPRIOBATENIOTO ¥UPEKICHIS JOMHIN COOTRETCTHORATS
COITAPHAIN F TDQTHBONIOAPHEIM HOPMAM, HOPMEM OXDAHH Tpy.ia

VaeGHbe ayuropun L samstvi o yueGmomy npemery "Komuepreciicrepexnii kiace
AAOIIRHBI HMETD VIO 1A MCHCE 9 K5,  3BYKOH3OTHIINO. T3 OBPASOBATE.ILION Y pCAICH i 10-mcr
COBIABATECH YCIORMSH AU1A. CONCPIANHS, CHOCDPEMCIINOTO. OGCIYAIBANMA H [CMOHTS MySSIKWwItIB
HHCTpywEHTOR,
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13 mporpanmy yeeGroro npeaera I10.01.YTLO3 «Konuepryeiicrepeuii Kiace o
nporpawe

obnact 110.01
MBOY JIOJL «Jlerckas wyssikansias mkona Ned»
JIPSITIOYKO O.IT.

Tporpasa chﬁncm npeavera «KomteprmelicTepekuii Kiace» coctancua B

nporpavve B
obmacrn T10.01 Mysskansioe Henommmenserso (2013r.). Cpok  peammsamm
yueGHoro npeavera: 2 roza (6, 7 Kiace).

]'lporpammn COCTOMT W3 1IeCTH Paserios.
sammcka. Conepir yueGHOro npevera, ero
ponb B npottecce; cpok yieGHoro mpeamera; oGbem
Y4eGHOTO BpEMEHH, NPEyCMOTPEHHbIi YUeOHBIM IUIAHOM;  (OPMBI TIpOBEACHHS
YHEGHEIX AYAUTOPHBIX 3AHATHI; UCIM H 381044 YeGHOTO NpEaMeTa; 0GOCHORarHE
CTpYKTYPH NPOTpaMMBi  yWeOHOTO NpCAMETa, MeTOMs OGYHeHHs, omHcanie
Yesosuii yueBioro npeavera,
2.Coneparie y4eGHOro npeaMeTa. PavIA COACPXHT CBOICHHA O 3aTpaTAX
YUCGHOTO  BpeMeHH, TPCGOBANIA 1O TOZAM OGYHCHHA (ETIEpTYapHBie CHHCKH
HACHIICHBI npomunenmmu nunumennoﬁ TPYAHOCTH).
3

. Paszen coxepxut
s yucmm u uanuxoa‘ HCOBXO/IMBIX L1 OCBOCHHS IPOPAMMSI.
ODMBI 1 MCTOZSI KOMIPOA, CHCTEMa OIEHOK. Pasien BKIOUGcT B ceGa
rexyumn KowTpoIs D u
KPHTEPHH OLIEHOK.
Merommieckoe oSecrieuene yueGHoro npoiieeca. COTCPIUT METOTMIECKHE
" 1o

paGoTs oyuatomxcs.

6.Crmnexn ool

TIporpasia paceMoTpeHa Ha 5ace/aniin MeToleeKoro cosera JIMII N3,
YTBepIKIICHa ApeKTOpOM Kokt (poTokon Ne3 or 09.01.2013.).

Pexomentauii — B payten «ColepKanHe YueGHOrO MpeAMCTan A0GABHTH
TIpHMEPHbIE 304ETHBIE (IK3AMEHALMOHHEIC) NIPOTPAVIH

TIpeiCTamiCHias NPOTPAMMA COCTAMIEHA B COOTBCTCTBHM ©  OGUUMH

HMOKeT GTh B 1p 5

Tipeaceaarens T(LK «wo i Cte g~ TACHwusrma

Juupercrop PIMK W.H.Toponos

B 72 0T Ay 2018
VHYEBHAS  4ACTh
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POrpaMMe B OGACTH My3HIKATHHOTO HCKYCCTBA
«@oprenitaiion.

Jipanosko Oara Hpokornsenia - npenoranare:ti MEOY JIOJL
«Jlerekas my3ixabHas wkota Ned» 10 K1acey Goprenano.

PaspaBoriig

Tporpassia  yseGitoro npenviera  «Komiepryieficrepekii kaacer no kaacey
GOpIENNANO ¢ BN CTHIM CPOKOM Oyt i1 ONOANTEAMNLN 9-biN 00N

OByuens 1o ii nporpave B oGaaCTH
MYSBIKAIBHOTO  HCKYCCTBA «DOPTENHANOY  COCIAICHY B COOTBTCTBIM €
Desteparbhbivm K y

p "
uekycetsa «oprennano (2012r.).

[lporpastsa fpeaHasHasena U PAGOTHI ¢ My3HIKAABHO-OZAPEHHBINI ACTENK i HX
NOMIOTOBKI B CPEAMME CHEMMAABbIE W BHICHIE OOPIIOBIICILULE YUPEACINS
My nekyeersa Ha ¥ 3
)CTETHYECKOE W AYNOBHO-HPABCTBEHIIOE PAIBHTIE YHAILIXCH.

[IpOrpaNsa COCTONT W3 LIECTH OCHOBHBIX PAYIENOB.

1. Toscnnre; i

nporpayye & 00

CTH My

wias aniera. B sanmeke nadtes
YUEGHOTO MPEAMETA €10 MECTO it POl  OOPAIOITCLION MPOLCCCE, OBOTIMIEHBI U 1t
JULNH TPOTPAMMEL, YKAJAH CPOK Pealisauiii y4eGHOro npeAvera, o0bév yuedHoro
BpeNieii, (OPMA NPOBEACHILA yeHBIX JNA T

2. Conepratiiie y1eSHoro npeasera. B payieic orpamenbi: 0GLEM 3Haimii i yseniii,
1pHOGPETAEMBIX  OOYYAIOUUANGA B MpONiecce  OCRORRMS  yHeGHOrO  mpeavera.
YCIAOBIEHION He ke ypoBHs, npesyemorpeniioro ®IT. Coenens o 3arparax
YHEGHOTO BPEMEHH OTPAKEHbl ¢ YUETOM PACTIEleneHis o0hEMa YHeGHOO BpeMeHt,
HPC/YCMOTPEHHOTO Ha OCBOHHE YHeGHOTO NEAMETA Ha MAKCHMATbHYIO, AYAHTOPHYIO
HATDY3KY H CAMOCTORTEIIbIbIE JAUATII.

TpeGORaHIs K YPOBHIO IOATOTOBKH 0GYHAIOUIAXCS. Pasien COEPAHT fiepetient
[PHOGPETACbIX HIAIHIT 1 YMCHHT] B PE3VBTATE 0CBOCHHS NPOrPAMMbL
OPMBI i1 METOIbI KOHTPOIS, CHETEMa OlieHoK. JlaHHbiii pasien BKIIONAET B ceBa
(DOPMBI 1 COTEPIKANHE TEKYLIIETO KONTPOA YCICBACMOCTH, POMEAYTOUHOIE H HTOTOBOfi
artectaunn.

Meronuseckoe ofecnesenite yuedioro npotiecca. ColepaiT MeTOACCKie
PEROVEIIALAN  NEAAIOFINECKING PAOOTIIKAN 1t PCKOMEILIAMNH 10 Oprani3aiuth
CANOCTORTEBHO PAGOT OBYHAIOLILIXCA.

6. Cnmcox i HotHoit 1t areparypet. Coxepaint
flepedens, HOTHON 1t METONECKOT AUHTEpATY P
JlaHias nPOrpaMAa YHeGHOTO NPEMETA PACCMOTPEHA I YTBEPAACH: Ha Jaceiaiini
metoanueckoro cosera JIMII Ne 3 (nporokon Ne 3 o1 09.01.2013 1),
Tporpassia 3 ¢ OB K
1 OOPAIEHIIO TIPOTPaNM YHEGHOTO NPEANET It MOKET GhiTh HEMOAL30BANA B PABOTE ©
yuauics JIMLLL i JILH.

3un.MeTOARUECKOT ceKLHel (opTeniano W,/M)) =1 Iaexoa O.M.





СТРУКТУРА ПРОГРАММЫ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА

I.  Пояснительная записка :              

- характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе;

- срок реализации учебного предмета;

- объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательного

учреждения на реализацию учебного предмета;

- форма проведения учебных аудиторных занятий;

- цели и задачи учебного предмета;

- обоснование структуры программы учебного предмета;

- методы обучения;

- описание материально-технических условий реализации учебного предмета.

 

II.  Содержание учебного предмета :            

- сведения о затратах учебного времени;

-  годовые требования по классам.

 

III.  Требования к уровню подготовки обучающихся .
  

IV.  Формы и методы контроля, система оценок :         

- аттестация: цели, виды, форма, содержание;

- критерии оценки.

 

V.  Методическое обеспечение учебного процесса .      

- методические рекомендации педагогическим работникам;

- рекомендации по организации самостоятельной работы обучающихся.

 

VI.  Списки рекомендуемой нотной и методической литературы:
- список рекомендуемой нотной литературы;

- список рекомендуемой методической литературы.

 

  I. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

   1.      Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном  процессе.
  Программа учебного предмета «Концертмейстерский класс»  разработана  на  основе  и  с  учетом федеральных  государственных  требований  к  дополнительной предпрофессиональной  общеобразовательной  программе  в  области музыкального  искусства  «Фортепиано».

Представленная программа предполагает знакомство с предметом и освоение навыков  игры  по предмету «Концертмейстерский класс» в 6 и 7 классах (с учетом первоначального опыта, полученного в классе по специальности с 1 по 5 класс). Концертмейстерский класс использует и развивает базовые навыки, полученные на занятиях в классе по специальности. За время обучения навыкам концертмейстерства должен сформироваться комплекс умений и навыков, необходимых для совместного музицирования.

  Знакомство учеников с концертмейстерским репертуаром  происходит на базе следующего репертуара:  произведения различных форм, стилей и жанров отечественных и зарубежных композиторов. Также как и по предмету «Специальность и чтение с листа», программа по концертмейстерскому классу опирается на академический репертуар, знакомит учащихся с разными музыкальными стилями: барокко, венской классикой, романтизмом, импрессионизмом, русской музыкой 19 и 20века. Работа в концертмейстерском классе направлена на выработку у партнеров умения уступать и прислушиваться друг к другу, совместными усилиями создавать трактовки музыкальных произведений на высоком художественном уровне.

   2.      Срок реализации учебного предмета «Концертмейстерский класс».
  Срок реализации программы составляет 2 года (6 и 7 класс).

   3.      Объем учебного времени,  предусмотренный учебным планом образовательного учреждения на реализацию предмета «Концертмейстерский класс».
  Освоение данной учебной программы проводится в следующих классах:

6 класс – 0.5часа в неделю, 7 класс - 1час (из них 0.5 часа за счет вариативной части).

Максимальная учебная нагрузка –148,5 часа. Из них на самостоятельную работу отведено 99 часов, на аудиторные занятия – 49.5 часов.

   4.      Форма проведения учебных аудиторных занятий.
.  Форма проведения учебных аудиторных занятий – индивидуальная.

   5.      Цели и задачи учебного предмета «Концертмейстерский класс».
   Цели:

- развитие музыкально-творческих способностей учащегося на основе приобретенных им знаний, умений и навыков в области музыкального исполнительства;

-   стимулирование развития эмоциональности, памяти, мышления, воображения и творческой активности при игре в ансамбле;

           Задачи:

- формирование навыков совместного творчества обучающихся в области музыкального исполнительства, умения общаться в процессе совместного музицирования;

-  развитие интереса к совместному музыкальному творчеству;

-  умение слышать все произведение в целом, чувствовать солиста и поддерживать все его творческие замыслы;

-  умение следить не только за партией фортепиано, но и за партией солиста;

- приобретение знаний об особенностях вокального (искусство дыхания, фразировка и др.) и скрипичного (строение инструмента, настройка, тембровая окраска каждой струны, принципы звукоизвлечения и др.)  исполнительства;

-  навыки работы над звуковым балансом в работе с солистом;

-  приобретение навыков самостоятельной работы и чтения  с листа нетрудного текста с солистом;

-  приобретение опыта совместной творческой деятельности и опыта публичных выступлений;

-  формирование у наиболее одаренных выпускников мотивации к продолжению профессионального обучения в образовательных учреждениях, реализующих образовательные программы в области музыкального исполнительства.

 

         6.      Обоснование структуры программы учебного предмета «концертмейстерский класс».
   Обоснованием структуры программы являются ФГТ, отражающие все аспекты работы преподавателя с учеником. Программа содержит  следующие разделы:

-   сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного

    предмета;

-   распределение учебного материала по годам обучения;

-   описание дидактических единиц учебного предмета;

-   требования к уровню подготовки обучающихся;

-   формы и методы контроля, система оценок;

-   методическое обеспечение учебного процесса.

  В соответствии с данными направлениями строится основной раздел программы «Содержание учебного предмета».

   

7.      Методы обучения
         Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:

-   словесный (объяснение, разбор, анализ и сравнение музыкального материала  обеих партий);

-   наглядный (показ, демонстрация отдельных частей и всего произведения);

-   практический (воспроизводящие и творческие упражнения, деление целого произведения на более мелкие части для подробной проработки и последующая организация целого);

-   прослушивание записей выдающихся исполнителей и посещение концертов для

    повышения общего уровня развития обучающегося;

- индивидуальный подход к каждому ученику с учетом возрастных особенностей,

  работоспособности и уровня подготовки.

  Предложенные методы работы по классу концертмейстерства в рамках предпрофессиональной образовательной программы являются наиболее  продуктивными при реализации поставленных целей и задач учебного предмета и основаны на проверенных методиках и сложившихся традициях концертмейстерской практики.

  Концертмейстер – универсальный музыкант, ему приходится играть с разными инструментами, с вокалистами, и все это имеет свою специфику. Особенностью данной программы являются занятия проводятся с иллюстратором – домристом, используя в работе нотную литературу для домры.

 

         8.      Описание материально-технических условий реализации учебного
предмета «Концертмейстерский класс».
 Материально-техническая база образовательного учреждения должна соответствовать санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны труда. Учебные аудитории для занятий по учебному предмету «Концертмейстерский класс» должны иметь площадь не менее 8 кв.м., звукоизоляцию. В образовательном учреждении должны быть созданы условия для содержания, своевременного обслуживания и ремонта музыкальных инструментов.

   

II.СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА

  1.      Сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета «Концертмейстерский класс» на максимальную, самостоятельную нагрузку обучающихся и аудиторные занятия:

                                                 Срок обучения – 8 лет

	 
	       Распределение по годам обучения

	Классы
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Продолжительность

учебных занятий

(в неделях)
	 
	 
	 
	 
	 
	33
	33
	 

	Количество часов на 

аудиторные занятия

(в неделю)
	 
	 
	 
	 
	 
	0.5
	1
	 

	Общее количество часов на аудиторные занятия (на все время обучения)
	                                      

                                             49.5

	Количество часов на

внеаудиторную

(самостоятельную)

работу (часов в неделю)
	 
	 
	 
	 
	 
	1.5
	1.5
	 

	Общее количество часов на внеаудиторную работу (на все время обучения)
	                                            99

	Общее максимальное

количество часов на весь

период обучения
	                                          148.5


  Аудиторная нагрузка по учебному предмету обязательной части образовательной программы в области искусств распределяется по годам обучения с учетом общего объема аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет ФГТ.

         Объем времени на самостоятельную работу определяется с учетом сложившихся педагогических традиций и методической целесообразности.

  Виды  внеаудиторной  работы:

- выполнение  домашнего  задания;

- подготовка  к  концертным  выступлениям;- посещение  учреждений  культуры  (филармоний,  театров,  концертных  залов  и  др.);

- участие  обучающихся  в  концертах,  творческих  мероприятиях  и   культурно-просветительской  деятельности  образовательного  учреждения  и  др.

  Учебный материал распределяется по годам обучения – классам. Каждый класс имеет свои дидактические задачи и объем времени, предусмотренный для освоения учебного материала.

 

2.Требования по годам обучения.
         "Концертмейстерский класс" начинается с изучения наиболее простого  репертуара (эта работа планируется в 6 классе). Инструментальный репертуар,  более сложный, дается позже в 7 классе, когда ученик уже обладает элементарными навыками концертмейстера.

 
                                   6 класс (1 год обучения).

 

В процессе первого года обучения учащийся должен получить навыки простого аккомпанемента голосу и инструменту. На первом этапе формируется навык  слушания партнера, а также восприятия всей музыкальной ткани в целом.  В основе репертуара – несложные произведения, доступные для успешной реализации начального этапа обучения.

Аккомпанемент следует усложнять по следующему принципу:

               1). Аккомпанемент, поддерживающий основную мелодию аккордами с                басом на сильную долю. Чтение по вертикали.(Р.н.п. «Как у наших у    ворот», домра);

               2). Аккомпанемент в виде фигурации. Чтение по горизонтали, более                широкий охват фактуры. (Даргомыжский А. «Мне грустно»);

               3). Аккомпанемент со смешанной фактурой. (Даргомыжский А. «Ночной                зефир», Мусоргский М. «Гопак»);

               4). Аккомпанемент с элементами речитатива, подготавливающий ученика к исполнению аккомпанемента к оперным ариям. (Гурилев А.      «Разлука»).

За год ученики должны пройти не менее 4 произведений. В конце учебного года обучающиеся сдают зачет из 1-2 произведений. Зачетом может считаться выступление на классном вечере, концерте или академическом вечере.

 

Примерный репертуарный список:

Домра

Вокальная музыка

 7 класс (2-ой год обучения)

 

       Продолжение работы над развитием навыков концертмейстера:

- умением слушать мелодическую линию;

- умением грамотно и чутко аккомпанировать партнеру;

- совместно работать над динамикой произведения;

- анализировать содержание и стиль музыкального произведения.

           В течение учебного года следует пройти не менее 2 -3 произведений. В конце года - зачет из 2 разнохарактерных произведений.

 

Примерный репертуарный список:

Домра

 Вокальные произведения

 
	Алябьев А.
	«Иртыш»

	Алябьев А.
	«Соловей»

	Бакалейников М.
	«Обидно, досадно»

	Булахов А.
	«Колокольчики мои»

	Булахов А.
	«Нет, не люблю я вас»

	Варламов А.
	«Ты скоро меня позабудешь»

	Варламов А.
	«Отойди»

	Глинка М.
	«Я помню чудное мгновенье»

	Глинка М.
	«Жаворонок»

	Глинка М.
	«В крови горит огонь желанья»

	Гурилев А.
	«Колокольчик»

	Даргомыжский А.
	«Мне грустно»

	Даргомыжский А.
	«Шестнадцать лет»

	Дубровин Я.
	«Давай забудем прошлое»

	Лебедев А.
	«Земля, где так много разлук»

	Морозов А.
	«Малиновый звон»

	Николаев А.
	«Мельница»

	Ноттрау Т.
	«Санта Лючия»

	Обухов А.
	«Калитка»

	Петров А.
	«А на последок я скажу»

	Слонов А.
	«У зори-то, у зореньки»

	Тухманов Д.
	«Чистые пруды»

	Фельдман Я.
	«Ямщик, не гони лошадей»

	Харито Н.
	«Отцвели хризантемы»

	Хренников Т.
	«Колыбельная Светланы»

	Хренников Т.
	«Песня о капитане»

	Ширяев Н.
	«Я хочу быть свободной»

	Шишкин И.
	«Нет, не тебя так пылко я люблю»

	Шишкин И.
	«Ночь светла»

	Шуберт Ф.
	«В путь»

	Шуберт Ф.
	«Серенада»


 

 

III.     ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ ОБУЧАЮЩИХСЯ

     Уровень  подготовки  обучающихся  является  результатом  освоения    программы  учебного  предмета  «Концертмейстерский класс»,  который  предполагает формирование следующих знаний, умений, навыков,  таких  как:

-                        сформированный комплекс знаний, умений, навыков, отражающий наличие у обучающегося художественного вкуса, чувства стиля, творческой самостоятельности, стремления к самосовершенствованию, знакомству с лучшими образцами отечественной и зарубежной музыки;

-                        знание основного концертмейстерского репертуара (вокального и инструментального), основных принципов аккомпанирования солисту;

-                        умение аккомпанировать солистам (вокалистам, инструменталистам) несложные музыкальные произведения, в том числе с транспонированием;

-                        умение создавать необходимые условия для раскрытия исполнительских возможностей солиста, разбираться в тематическом материале исполняемого произведения с учетом характера каждой партии;

-                        навыки по разучиванию с солистом его репертуара;

-                        наличие первичного практического опыта репетиционно - концертной деятельности в качестве концертмейстера.

 

 IV. ФОРМЫ И МЕТОДЫ КОНТРОЛЯ, СИСТЕМА ОЦЕНОК.

 1.      Аттестация: цели, виды, форма, содержание.
           Оценка качества реализации учебного предмета «Концертмейстерский класс» включает в себя текущий контроль успеваемости и промежуточную аттестацию обучающегося в конце учебного года в 6 классе. В  7 классе промежуточная аттестация проходит в конце 1 полугодия. В качестве средств текущего контроля успеваемости могут использоваться  зачеты, прослушивания, концерты и классные вечера.

           Текущий контроль успеваемости обучающихся проводится в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет. Форму  и  время  проведения  промежуточной  аттестации  по  предмету  «Концертмейстерский класс» образовательное  учреждение  устанавливает  самостоятельно. 

           Формой аттестации  может  быть  контрольный  урок,  зачёт,  а также -прослушивание,  выступление  в  концерте  или  участие  в  каких-либо  других 

творческих  мероприятиях.

           По завершении изучения предмета  «Концертмейстерский класс» проводится промежуточная аттестация в 7классе, выставляется оценка, которая заносится в свидетельство об окончании образовательного учреждения.

 

2.      Критерии оценок.
           Критерии оценок для промежуточной аттестации по учебной программе «Концертмейстерский класс»:

Основы концертмейстерства:

-                         звуковой баланс;

-                         единство движения;

-                         ощущение формы музыкального произведения;

-                         динамическая выразительность;

-                         единство фразировки, штрихового рисунка музыкальной фактуры.

Основы исполнительской техники:

-                         качество звукоизвлечения – качество и тембр звука;

-                         звуковедение;

-                         динамический диапазон;

-                         артикуляция;

-                         техническая оснащённость.

Интерпретация музыкального произведения:

-                         грамотное исполнение текста;

-                         соответствие форме, стилю, темпу, метроритму;

-                         ясная фразировка.

Программа:

-                         соответствие уровню; 

-                         фактор сложности;

-                         разнообразие программы.

Общее впечатление:

-                         музыкальная выразительность;

-                         артистичность.

 

Критерии оценки качества исполнения
           По итогам исполнения программы на зачете, академическом прослушивании или экзамене выставляется оценка по пятибалльной шкале:

 

	 Оценки
	 Критерии оценивания выступления

	 5 («отлично»)
	       технически качественное и художественно

 осмысленное исполнение, отвечающее всем

 требованиям на данном этапе обучения

 

	  4 («хорошо»)
	   оценка отражает грамотное исполнение с небольшими 

 недочетами (как в техническом плане, так и в 

  художественном смысле)

	  3(«удовлетворительно»)
	    исполнение с большим количеством недочетов, а

   именно: недоученный текст, слабая техническая

   подготовка, малохудожественная игра, отсутствие

   свободы игрового аппарата и т.д.

	  2

(«неудовлетворительно»)
	   комплекс серьезных недостатков, невыученный

   текст, отсутствие домашней работы, а также

  плохая посещаемость аудиторных занятий

	 «зачет» (без отметки)
	  отражает достаточный уровень подготовки и

   исполнения на данном этапе обучения


 

 

V. МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА

1.      Методические рекомендации педагогическим работникам.
  В работе с учащимися преподаватель должен следовать  принципам последовательности, постепенности, доступности и наглядности в освоении материала. Весь процесс обучения строится с учетом принципа: от простого к сложному, опирается на индивидуальные особенности ученика  интеллектуальные, физические, музыкальные и эмоциональные данные, уровень его подготовки.

           Важной задачей преподавателя в «Концертмейстерском классе»  должно быть обучение учеников самостоятельной работе: умению отрабатывать проблемные фрагменты, уточнять штрихи, фразировку и динамику произведения.

           Самостоятельная работа должна быть регулярной и продуктивной. Сначала ученик работает индивидуально над своей партией, затем с партнером. Ученик должен обязательно  проиграть и внимательно изучить партию солиста; определить характер произведения и наметить те приемы и выразительные средства, которые потребуются для создания этого замысла.

           В начале каждого полугодия преподаватель составляет для учащегося индивидуальный план, который утверждается заведующим отделом. При составлении плана следует учитывать индивидуально-личностные особенности и степень подготовки обучающегося.

           В репертуар необходимо включать произведения, доступные ученику по степени технической и образной сложности, высокохудожественные по содержанию, разнообразные по стилю, жанрам, форме и фактуре.

           Концертмейстер – универсальный музыкант, ему приходится играть с разными инструментами, с хором, с вокалистами, и всё это имеет свою специфику. Составляющими комплекса являются: любовь пианиста к концертмейстерскому исполнительству; чувство партнерства; умение подчиняться творческой воле солиста, стать с ним единым музыкальным целым; знание специфики инструментального и вокального исполнительства; быстрота реакции на сцене во время исполнения; дирижерское предвидение и предслышание; умение читать разную фактуру; общая музыкальная эрудиция, при которой рождается чувство стиля, меры, вкуса.

           В первую очередь надо осмыслить форму произведения как единое целое. Частой ошибкой является дробление музыкальных построений за счет «псевдовыразительности» и чрезмерного интонирования мелких мотивов. Ученик должен четко представлять структуру произведения, обозначив такие понятия, как вступление, заключение, сольные места. Очень важно обратить внимание также на темповые изменения (ускорения и замедления) и характер музыки. Необходимо сразу определить точный темп – от этого будет зависеть работа над правильностью приемов исполнения.

           Фразировка является одним из средств музыкальной выразительности. Концертмейстер должен точно знать, где у солиста начинается фраза, где её вершина и окончание. Исходя из этого, будет выстраиваться динамический план в аккомпанементе. При совместном музицировании остро встает проблема метроритма, так как каждое исполнение солистом своей партии будет всегда отличаться от предыдущих исполнений и зависеть от его эмоционального и физического состояния в данный момент. Пианист должен чутко поддерживать солиста, добиваться единого движения, избегая отставания или опережения его партии, и полной свободы исполнения за счет тщательной прослушанности всей фактуры.

           Применение педали в аккомпанементе обязательно, так как является дополнительным средством музыкальной выразительности. Кроме классических примеров прямой и запаздывающей педали, открываются широкие возможности для использования педали колористической в точном соответствии  музыкально-образным строем пьесы. Поиски наиболее выигрышных эффектов должны вестись вместе с учеником путем сравнения и отбора наиболее удачных в контексте данного произведения. Педаль позволяет звуку продлить свою жизнь во времени, обогащает фактуру гармонических построений на кульминациях, не дает прерваться бесконечной кантилене и всегда приходит на помощь там, где возможны угасания длинных звуков.

           Чрезмерное увлечение педалью грозит безвкусицей и непрофессионализмом. Типичные ошибки – «переползание» педали из такта в такт без соблюдения цезур или же, наоборот, частая, бессмысленная, музыкально неоправданная смена педали. Чтобы избежать этого,  можно воспользоваться принципом «оркестровки» музыкального материала. Распределение музыкальных тем по тембрам не позволит исполнять темы одинаково. Только с помощью педали возможно решение большинства музыкальных задач по «раскрашиванию» звука, соединению далеко разбросанных голосов, скачкообразных ходов, гармоничного баса и дополняющих его аккордов.

           В работе с солистом большую роль играет манера звукоизвлечения: на домре играют медиатором, а на балалайке струны касаются пальцем, значит, звук на домре будет звонче, ярче, сочнее, а на балалайке – глуше и мягче, словно с небольшим шорохом, и в соответствии с этим надо выбирать, искать звук сопровождения.

           В начале работы над аккомпанементом к инструментальным произведениям необходимо дать учащемуся сведения об инструменте, которому ему предстоит аккомпанировать. Это, прежде всего, сведения о тембре, диапазоне, настройке, технических и звуковых возможностях инструмента. Например, домре надо аккомпанировать ярче, чем балалайке. Однако, у каждого инструмента, как и у человеческого голоса, есть регистры, звучащие более ярко и более тускло, есть приемы игры, которые предполагают особые тембры (сурдина, пиццикато). Реакция концертмейстера на все эти особенности приходит с годами практики, но начинающий концертмейстер должен об этом знать.

           Голос – особый инструмент, живой организм, который дышит. Концертмейстер должен привыкнуть к тому, что любые, самые сложные фактурные проблемы пианиста должны быть подчинены живому дыханию певца. Вместе с ним он выстраивает музыкальную фразу, проговаривая слова, пропевая, интонируя мелодические повороты, «помогает» ему тянуть длинные ноты тем ,что не задерживает движение фактуры, играет ровно, ритмично, заполняя длинный звук.

           В работе с учащимися над аккомпанементом к вокальным произведениям следует добиваться досконального знания им партии солиста: мелодии, слов, цезур, места кульминации, смысловых акцентов. Необходим также анализ фортепианной партии: определить вид фактуры, ритмические особенности, аппликатуру, ладовые особенности.

           Работу с учеником необходимо выстраивать по этапам в зависимости от трудностей аккомпанемента и восприимчивости ученика. Этапы работы могут менять свою очередность, а также варьироваться своей продолжительностью, в зависимости от успешности работы.

           Знакомство с произведением для ученика, впервые пришедшего на урок, должно состояться в виде исполнения иллюстратора с преподавателем. Часто именно эти мгновения формируют первый интерес к предмету, заражают радостью и удовольствием от совместного исполнения.

  Необходимо при изучении партии солиста определить характер музыки, интонационный строй мелодии, местонахождение кульминации, динамический план. Вокальный жанр предполагает знакомство со словами, с поэтическим смыслом, общим эмоциональным настроем, с певческой тесситурой.

  При исполнении солистом постепенно выстраивается звуковой баланс, оговаривается временный рабочий темп, в котором ученик успевает выполнить необходимые цезуры, паузы, кульминации, смысловые акценты, агогические и динамические оттенки.

           Самым основным моментом предконцертного исполнения является поиск звукового баланса в обстановке концертного зала – приспособление к роялю, к особенностям акустики.

Концерт – это итог проделанной работы. Именно в обстановке концерта ученик сможет оценить и проверить приобретенные концертмейстерские навыки.

 

2.      Рекомендации по организации самостоятельной работы обучающихся.
   С учетом того, что образовательная программа «Фортепиано» содержит одновременно три предмета, связанные с исполнительством на фортепиано  -«Специальность и чтение с листа», «Ансамбль» и «Концертмейстерский класс» -учащийся должен разумно распределять время своих домашних занятий.

      Учащийся должен тщательно выучить свою индивидуальную партию, обращая внимание не только на нотный текст, но и на все авторские указания, после чего следует переходить к репетициям с солистом. После каждого урока с преподавателем произведение необходимо вновь репетировать, чтобы исправить указанные преподавателем недостатки в игре. Желательно самостоятельно ознакомиться с партией солиста. Тщательное изучение партии солиста должно стать привычкой концертмейстера. Чем кропотливее и продуманнее будет эта работа, тем точнее и быстрее будут решены музыкальные задачи. Следует отмечать в нотах ключевые моменты, важные для достижения наибольшей синхронности звучания, а также звукового баланса между исполнителями. Работать над точностью педализации, над общими штрихами  и динамикой (там, где это предусмотрено).

 

 VI. Списки рекомендуемой нотной и методической литературы.

Список  рекомендуемых нотных сборников.
 Сборники инструментального репертуара (домра):

1. Альбом для детей. Вып. 1 / сост. В. Евдокимов. – М.: Музыка, 1986.

 2. Альбом для детей. Вып. 2 / сост. Л. Демченко. - М.: Музыка, 1988.

3. Альбом для детей и юношества / сост. А. Цыганков. – М.: Музыка, 1996.

4. Альбом для детей и юношества. Вып. 1 / сост. В. Круглов. - М.: Музыка, 1984.

5. Альбом для детей и юношества. Вып. 2 / сост. В. Круглов. - М.: Музыка, 1985.

6. Альбом для детей и юношества Вып. 3 / сост. В. Чунин. - М.: Музыка, 1987.

7. Альбом начинающего домриста. Вып.1 / сост. С. Фурмин. - М.: Музыка, 1984.

8. Альбом начинающего домриста. Вып.16 / сост. С. Фурмин. - М.: Музыка, 1985.

9. Альбом начинающего домриста. Вып.17 / сост. С. Фурмин. - М.: Музыка, 1986.

10. Альбом начинающего домриста. Вып.18 / сост. С. Фурмин. - М.: Музыка, 1987.

11. Альбом ученика – домриста. Вып.1 / сост. В. Герасимов, С. Литвиненко. -  К.: Феникс, 1971.

12. Альбом ученика – домриста. Вып.2 / сост. В. Герасимов, С. Литвиненко. -  К.: Феникс, 1973.

13. Домра с азов / сост. А. Потапова. – СПб.: Композитор, 2003.

14. Домристу – любителю. Вып.1 / сост. М. Дроздов. - М.: Музыка, 1977.

15. Домристу –любителю. Вып.2. / сост. М. Дроздов. - М.: Музыка, 1978.

16. Домристу –любителю. Вып.3 / сост. М. Дроздов. - М.: Музыка,  1979.

17. Домристу –любителю. Вып.4 / сост. М. Дроздов. - М.: Музыка, 1980.

18. Домристу –любителю. Вып.10. / сост. М. Дроздов. - М.: Музыка,  1986.

19. Легкие пьесы. Вып 4 / сост. А. Лачинов. - М.: Советский композитор, 1961.

20. Легкие пьесы. Вып 5 / сост. А. Лачинов. - М.: Советский композитор, 1961.

21. Легкие пьесы. Вып 6 / сост. А. Лачинов. - М.: Советский композитор, 1963.

22. Легкие пьесы. Вып 7 / сост. А. Лачинов. - М.: Советский композитор,1964.

23. Пьесы для трехструнной домры и фортепиано / сост. В. Мироманов. - М.: Классика XXI, 2006.

24 .Меццакапо Е. Пьесы для домры и фортепиано / сост. В. Иванов. – СПб.: Композитор, 2002.

25. На досуге. Вып.1 / сост. Е. Рузаев. - М.: Музыка, 1982.

26. На досуге. Вып.2 / сост. Г. Гарцман. - М.: Музыка, 1984.

27. На досуге. Вып.3 / сост. В. Чунин. - М.: Музыка, 1985.

28. Педагогический репертуар. Вып.1 / сост. Е. Климов. - М.: Музыка, 1967.

29.Педагогический репертуар. Вып.2 / сост. Е. Климов. - М.: Музыка, 1967.

 

                                     Сборники вокального репертуара.
 1. Булахов П. Романсы и песни / сост. Г. Гослова. - М.: Музыка, 1969.

2. Варламов А. Романсы и песни. Полное собрание, том 4 / Г.Гослова - М.: Музыка, 1976.

3. Глинка М. Романсы и песни / сост. Н. Нагорный - М.: Музыка, 1978.

4. Григ Э.  Романсы и песни / сост. Н. Мохов - М.: Музыка, 1968.

5. Гурилев А. Избранные романсы и песни / сост. М. Городецкая - М.: Музыка, 1980.

6. Даргомыжский А. Романсы / сост. М.Пекелис – М.: Музгиз, 1971.

7. Кабалевский Д. Избранные романсы и песни / сост. С. Мовчан - М.: Музыка, 1971.

8. Популярные романсы русских композиторов / сост. С. Мовчан – М.: Музыка, 2006.

9. Рахманинов С. Романсы / сост. В. Соловьев - М.: Музыка, 1977.

10. Романсы  русских  композиторов.  Переложение  для  фортепиано / сост. С.Поддубный - М.:  Музыка, 1987.

11. Романсы и дуэты русских композиторов / сост. Д. Ровинский – СПб.: Композитор, 2012.

12. Римский-Корсаков Н. Романсы / сост. О. Штейнберг - М.: Музыка, 1969.

13. Рубинштейн А. Романсы / сост. А. Цыганков - М.: Музыка, 1972.

14. Свиридов Г. Романсы и песни / сост. Н. Богданова - М.: Музыка, 1970.

15. Чайковский П. Романсы / сост. Е. Ларичев - М.: Советский композитор, 1978.

16. Шуберт Ф. Песни на стихи Гете / сост. А. Лачинов - М.: Музыка, 1961.

17. Шуман Р. Песни / сост. В. Мержанов - М.: Музыка, 1969.

 
Список рекомендуемой методической литературы.
1. Особенности работы пианиста-концертмейстера с виолончельным репертуаром / сост. Г. Брыкина. – М.: Фортепиано, 1999.

2.   Аккомпанемент / сост. О. Геталова. - СПб.:  Композитор, 2009.

3. Подготовка концертмейстеров-аккомпаниаторов в музыкальном училище /  сост. Л. Живов. - М.: Музыка, 1966.

4.    Работа в концертмейстерском классе над пушкинскими романсами М.Глинки / сост. Л. Живов. - М.: Музыка,1974.

5.   Искусство аккомпанемента как предмет обучения / сост . Н. Крючков. - Л.: Композитор, 1961.

6. Концертмейстерский класс / сост. Е. Кубанцева. - М.: Академия, 2001.

7. Теория и практика аккомпанемента: методологические основы / сост. А. Люблинский. - Л.: Музыка,1972.

8. Развитие навыков аккомпанементас листа / сос. В. Подольская. - М.: Музыка, 1974.

9. Обучение учащихся-пианистов в концертмейстерском классе чтению нот с листа, транспонированию, творческим навыкам и аккомпанементу в хореографии / сост. М. Савельева. - М.: Музыка, 1991.

10. О работе концертмейстера / сост. М. Смирнова. - М.: Музыка, 1974.

11. Об искусстве аккомпанемента / сост. Е. Шендерович. - М.: 1969.

13. В концертмейстерскомклассе. Размышления педагога / сост. Е. Шендерович. -  М.: Музыка,1996.

14. Искусство концертмейстерства / сост. В. Чачава. - СПб.: Композитор, 2007.
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